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THE RATIONAL AND CONSCIENT RECONNECTION TO THE SACERDOTAL
FUNCTION OF POETRY IN THE WORKS OF CEZAR BALTAG
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Abstract: Cezar Baltag creates a lyric universe in which the mystical bonds between the material and
the spiritual worlds needs to be retied. The poet considers that it is necessary to follow his ancestors in
order to re-create the broken bonds. The method used by the author is a speculative one, not an
empirical one. The approach is rather intellectual combining ancient spells, formulas taken from
children’s folklore, characters taken from the Greek mythology, characters from the Judeo-Christian
mythology. The solution sought after is one formula of re-charming the world in order to keep the
mystery of the existence alive. There seem to be more ways to re-create the broken bond between
heaven and earth: mythology, folklore, sensuality, spells, religion, poetry (art in general). The poetics
of the mystery can be understood as Lucian Blaga defines it in his studies The Trilogy of Knowledge.
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Universul poetic al lui Cezar Baltag reflecta o diversitate de idei si credinte: de la
mitologia greco-romana (Euridice si umbra), la folclorul copiilor (Madona din dud, Sah orb),
la re-interpretarea schemelor de basm (Odihna in tipat), la formule magice din cantecele
tiganesti (Madona din dud), la conceptia platonica privind legatura om — divinitate (Chemarea
numelui), la patristica crestina rasariteana — catafatism/ apofatism (Chemarea numelui).
Punctul de convergenta al acestora este re-sacralizarea textului poetic, pe termen scurt, si re-
sacralizarea (re-vrajirea) lumii, pe termen lung. Intentia autorului este aceea de a re-face
functia sacerdotala a poetului. Actul poetic e menit a re-crea legaturile rupte dintre lumi (ceea
ce percepem prin cele cinci simturi si transcendentd). Modelele la care se raporteaza Cezar
Baltag sunt Homer si Orfeu. Imaginea poetului coincide cu aceea a unui sacerdot care
stapaneste elementele. ,,Poet de facturd intelectuald, solemn si grav, Cezar Baltag (n. 1939)
cunoaste in versurile noi o experienta ce-1 diferentiaza in cadrele generatiei sale, reprezentata
de lirici vizionari, imagisti impetuosi, pentru care arta, inainte de a fi autoexprimare, e un joc
cu fortele materiei verbale. [...] evitda poemul despletit, galopant, din convingerea cd poezia
trebuie sa exprime, cu solemnitatea marilor ritualuri, o idee. Pentru a da un sens mai inalt
acestei atitudini, niciunul din mijloacele clasice de figuratie poetica nu ¢ de ignorat. Versul e,
in consecintd, muzical, bine ornat, si, cum s-a observat, cu o nuanta dezaprobatoare, oracular.
Dar poezia trebuie, Intr-un chip sau altul, sa echivaleze puterile magice si contemplatiile
spiritului speculativ. Fara a crede ca exista o dependenta intre magie, poezie si mistica (Jaques
et Raisa Maritain: Situation de la poésie), lirismul e, chiar prin natura lui, o confesiune
solemna si, oricare i-ar fi obiectul si elementele verbale, el pregateste spiritul nostru pentru a
primi sugestia proceselor fundamentale din univers, creeaza acea stare muzicald, invocata si
de romantici, in care lucrurile cele mai banale ies din alcatuirea lor fireasca, se diafanizeaza si
trec, ca simboluri, in alt taram.”!

Textele poetice, in marea lor majoritate, isi propun sa farmece cititorul, fie prin temele
propuse, prin folosirea motivelor, a simbolurilor sau prin spectacolul cuvintelor care,
imbinandu-se, sugereaza imagini artistice deosebite (viziuni ample, de o mare fortd, dominate

1Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. |, Ed. Cartea romdneasca, Bucuresti, 1978, p. 211

1068



GIDNI 2 LITERATURE

de simboluri mitologice), fie prin ludicul limbajului, muzicalitatea versului, preluarea din
folclor a stantelor. Orice poet isi doreste sa re-faca logosul primordial despre care se crede ca
era, deopotriva, muzicd si cuvant. Cezar Baltag isi fixeaza telul de a urma calea folclorica in
creatie spre a atrage atentia asupra modului de a intelege lumea specific poporului.
Intr-un interviu din 1971, Cezar Baltag face o profesiune de credintd : «M-am apropiat de
folclor si pentru faptul ca, in mod paradoxal, aprofundarea lui contrazice parerea comuna
despre simplitate». Folclorul magic, bundoara, nu poate fi inteles la modul imediat. «Mi s-a
spus atata ca sunt un cerebral, Incat am vrut sd demonstrez ca si poporul e un cerebral, ca si el
e un abstract».” 2 Poetul isi propune, asadar, s creeze, la randul sau, folclor. Modelele folosite
in volumul Madona din dud sunt luate din literatura popular. incepand de la formele pe care
le 1au rima si ritmul, pand la felul in care sunt tratate temele, introducerea motivelor literare,
folosirea limbajului specific folclorului copiilor sau descantecelor demult uitate de lumea
intelectuald, toate elementele literaturii populare se regdsesc in poemele lui Cezar Baltag.
Pentru a intelege intr-o manierd justd aceste texte poetice ar fi bine sd tinem cont de opinia
criticului Alex. Stefanescu: ,,Nu este vorba nici pe departe de 0 logodna — cum afirma
Gheorghe Grigurcu — intre divagatia ludica a unei poete in fictiva limba sparga si acordurile
bufe ale lui lon Gheorghe din Zoofia intrucat Cezar Baltag nu cultiva nici forma pura, si nici
ruralismul, ci uzeazad de un mod propriu de a investiga subconstientul colectiv. Poetul are o
atitudine de ins citadin, hiperintelectualizat, cu o respiratie liricd scurtd, care il face sa
deschida nu gigantice santiere, ci lucrari miniaturale pe masa sa de montaj.”3 Constructul
compozit care se vrea a fi volumul de versuri Madona din dud reactiveaza modele culturale
folosite de Ton Barbu in balade si de Tudor Arghezi in Flori de mucigai. ,,Cu Madona din dud
Cezar Baltag nscrie o noud faza a productiei sale. Optiunea autorului este de astd data
pitorescul unei lumi de pigmentare balcanica, abordata cu dexteritatea cuiva care isi propune o
piruetd, Tn mind cu un pahar plin ochi fara a varsa o picatura. Poetul vadeste o tulburdtoare
stiintd a nuantei, a sensului echivoc, a truculentei lascive asternute pe taftaua lexicald. Nimic
nu e lasat la voia intdmplarii, toate elementele sunt atent supravegheate, muscular strunite de
catre un fervent al scriiturii in planul estetismului licentios. Baltag dezvolta fara gres (si, fara
indoiala, cu replica unei vibratii personale) notorii teme argheziene [...] si barbiene, in
continutul si in metrica lor evocatoare.”

An, Dan, Dez ,,An, dan, dez,/ zizi, mani, frez,/ Bat cu palma, palma dreapta/ si piciorul
il lovesc,/ bat cu palmele-amandouad,/ patru palme se-ntalnesc,/ patru palme de sultane/ si-un
picior dumnezeiesc./ An, dan, dez,/ zizi, mani, frez...// Joaca fiara in genunchi/ cu bratele pe
triunghi/ desfacuta la greseald/ in ploaia transcendentala./ An, dan, dez,/ zizi, mani, frez,/ zizi,
mani, pomparez...// Neatinsd pleoapa fie-1/ de petala iasomiei/ si fie-i buzele ei/ ca gerul in
stanjenei.// Doamne, catd tulburare/ ndsteau coapsele-i viteze/ cdnd pornea inspre clestare/ sa
se Infainoseze/ cu coama arzand la spate/ si tatele deshdmate./ An, dan, dez,/ zizi, mani, frez.//
In pantecul ei nestins/ mugeau leoaice invins,/ in dulce pleoapa ei/ lacrimile beau idei,/ cand
misca floarea sprancenii/ se-nchidea poarta Gheenii:/ Socol, bocol, pe trei roti,/ iesi afarad
daca poti.// De unde stii, vasilisa,/ cantecul cu gura-nchisa,/ cine te-a-nvatat dogoarea/ si jocul
de-a rapitoarea:/ o scufie, trei scufii,/ dumneata sa nu mai fii.”® La o primd vedere, textul
poetic se remarca prin aspectul sdu ludic, imprumutdnd elemente din folclorul copiilor:
numiratoarea specifici jocului de-a v-afi ascunselea. In aparentul joc naiv, se simt din ce in

2 lie Constantin, ,,Profil Cezar Baltag”, Romdnia literara, 2003, nr. 47, http://www.romlit.ro/profil_cezar baltag
¥ Alex. Stefanescu, Prim plan, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1987, p. 276

* Gheorghe Grigurcu, Poefi romdni de azi, Ed. Cartea romdneascd, Bucuresti, 1979, p.

® Cezar Baltag, Madona din dud, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 7—9
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ce mai des implicari ale transcendentei. Adevarurile grave ale existentei se cer rostite, dar
rostirea lor in registrul grav ar duce la dezechilibru emotional sau mintal, pentru a evita acest
lucru, se prefera solutia ludicului. ,,Volumele Sah orb si Madona din dud presupun caracterul
ludic al poeziei, ludicul muzical, dansul formelor, ludicul vizual, ludicul agonic, barocul,
rococo-ul, romantismul ndscut in joc, clasicismul nascut in forma, modernul, postmodernul.
Poezia din aceste volume poate fi interpretatd si prin conceptele de poezie naiva si poezie
sentimentala, in acceptiunea lui Schiller, un dialog intre doud moduri de producere textuala.
[...] Cezar Baltag propune un parcurs poetic in care nu exista liniaritate nici in constient, nici
in inconstient, nici bariere, nici comunicare, precum retorica dialogului. Wittgenstein va spune
ca «ceea ce se petrece, se petrece pur si simpluy». Poezia este inexprimabilul, spre deosebire de
ceea ce poate fi spus, cu toatd complexitatea din afirmatia: «Misticul ne aratd nu cum este
lumea, ci cd ea exista». Limita nu este, evident, diegeza, si nici nu presupune didascalia,
precum in alte poeme, fiind numai rostire intr-o politropie a vocilor esentiale, creand
metasensuri §i sinonimia intre «summum bonumy» si binele originar, prin plurivalenta
timpului, probabil, ca o «multime desartd», existand imperceptibil, fulgurant si
nedemonstrabil. Este nevoia de iluzoriu si anagogie.”6 In aceleasi texte se impletesc
elementele magice cu cele religioase, intr-un joc al reiterdrii sincretismului originar al
Cuvantului care era, totodatd, si muzicd. Ilie Constantin atrage atentia asupra aliteratiei din
titlul volumului care, In mod subtil, avertizeaza cititorul in legaturd cu natura ludica a
poemelor cuprinse in acesta. ,repetarea lui d si m, in cuvinte bogate in vocale sonore 0 si U,
sugereaza o grea senzualitate intr-un distih din poemul Starostea — unde madona este inlocuita
cu demona : «demona din dud domol / cu maduva de namol»”’ simbolurile se substituie unul
altuia fard discriminare, important e, aici, jocul care re-descopera structura esentelor.

De-a baba oarba ,Fata catre fatd,/ mire voievod; mi s-a pus o ceatd/ si nu te mai
vad.// Ghici-mi ghicitoareo-n/ cartea de Nisip,/ floareo vrajitoareo/ cu chip far’ de chip.// Tu
intoarce-mi fata/ catre miazazi,/ razi si leaga-mi ochii/ sa n-o pot citi.// Ia pulberea tristd/ de pe
minutar,/ vind c-o batistd,/ ada s-un stergar./ Cu mainile-ntinse,/ fard palarie,/ eu sa caut
lumea,/ lumea sa nu fie.// Lumea-i de cenusa,/ sterge-0 cu buretele./ M-am oprit la usd/ si-
acum tin peretele.” Titlul textului este acela al jocului copiilor, referirea ludicului fiind fara
echivoc. Tonul este cel al unui descantec, figura de stil predominanta fiind invocatia. Eul liric
isi asuma rolul orbului care are viziuni asupra lumii. Cartea de nisip poate fi interpretata in
sensul perpetuei schimbari si al inutilitatii, motiv preluat din Ecclesiastul biblic. Intoarcerea
spre miazazi are semnificatia cdutdrii luminii si a caldurii, orbul intensificAndu-si celelalte
simturi. Cautarea lumii se soldeaza cu un esec, aceasta fiind transformata in cenusa (alt simbol
al desertaciunii). Ideea poetica este prelucrata si in textul Pulberea care are si un moto din
Vechiul Testament: ,,Eu, Ecclesiastul, am fost imparat...” Ideea efemeritatii este exprimata si
prin muzicalitatea versului si ritmul repetitiv: ,,Stiu un zvon pe de rost,/ clipa trece in zi:/ ce va
fi a mai fost,/ ce a fost va mai fi.// Efemera-si gasi/ in secunda un rost./ Ce a fost va mai fi,/ ce
va fi a mai fost.// Cine-si poate zidi/ in vapaie un rost?/ A mai fost ce va fi?/ Va mai fi ce a
fost?// Si-acel fosnet sublim/ ca un ras de copil:/ Haveil havulim/ hacoil haveil”. Rasul
copilului re-aduce in prim plan inocenta de dinainte de caderea omului.

In celelalte volume se dezvoltd alte cdi de re-legare a umanului de transcendent -
poetul se transpune pe Sine in ipostaza creatorului antic — vas de manifestare a divinului —
Homer, Orfeu.

® lon Predescu, Cezar Baltag, conceptul si privirea, Ed. Scrisul Romdnesc, Craiova, 2013, p. 81
" 1lie Constantin, art. cit.

1070



GIDNI 2 LITERATURE

Amintindu-mi de Homer ,,Cantand isi deschidea poetul/ hotarele destinului.// Desprinsi din
cantecul-inel,/ vazduh si ape impanzird/ suavii zei pe care el/ aievea 1i isca din lird.// Sfioase
nimfele-fecioare/ isi ascundeau rotunzii sani,/ cirezile de minotauri/ pasteau domol printre
salcami.// Dar sus in zborul lui frenetic,/ lovit de-al fulgerelor vaer,/ un zeu pe jumatate sunet/
innebuni deodata-n aer.// Atunci crescu un joc pe care/ nimic nu-lI mai putea opri:/ Elena
deveni frumoasd/ si Paris se indragosti.// Triremele o iau la goand/ pe mari si iatd grecii mor./
Irup vulcani de sange proaspat/ din craterele anilor.// De-atunci adesea pe-nsangerate/ culmi
ale unui timp flamand,/ lipindu-si fruntile de scuturi,/ poetii au cantat plangand.// Mi-a
infrunzit un brat in umar,/ ramurd sveltd de maslin./ Dar, Ares, tu sd iei aminte:/ cellalt pe
pavaza-1 mai tin,// si linistit, vad cum te ndrui/ in propriu-ti strigat abisal:/ aripile in unghi de
moarte/ si inima in punct final.// E pace azi. Doi lei albastri,/ vecini, pupilele mi sunt,/
supraveghind pand departe/ orbita dulcelui pamant.” Cuvantul poetului are puterea de a crea
lumi, zeii interfereazad cu rostirea sincera a poetului, astfel aparand, spontan, lumile plasmuite
din cuvinte. Muzica joacd un rol crucial in creatie, aldturi de pasiunea revarsatd in stihuri.
Cantecul deschide poarta imaginatiei si ,,hotarele destinului”, pe aceasta cale de acces isi fac
aparitia in profan entitatile cu puteri supranaturale: ,,suavii zei pe care el/ aievea ii isca din
lird”. Din imaginatia poeticd se nasc zeii din cer si toatd mitologia capata viatad. La auzul
cantecului pamantean, zeul ,,pe jumatate sunet” (Apollo) ii insufleteste lira lui Homer. Astfel,
ia nastere poezia prin care se creeazd un nou sens al realitdtii. Cantecul poetului cheama
fortele divine care ordoneaza lumea, aceasta este aspiratia poeziei lui Cezar Baltag. Spre
deosebire de poetul antic, cel modern nu se raporteaza la zeul razboiului in creatia sa, ci isi
transforma privirea in ,,doi lei albastri”, culoarea sugerand atat pace cat si legatura cu infinitul.
Romanta fara sfarsit ,,Eram prea tanar si tacut/ si te visam aproape zilnic...// De-atunci in
anotimpuri, ritmic,/ te-am regasit si te-am pierdut.// Vreau sa am optsprezece ani/ si sa iubesc
intdia oard/ aceiasi umeri diafani/ robind un asfintit de vara/ evaporat aproape-n ani.// lubirea,
arbore ciudat/ cu flori albastre carnivore/ in trupul meu a navigat/ asemenea timpului in ore/
zile si luni neincetat.// II. Solstitiul trecu in zbor,/ si tu iubirea mea dintai.../ eram un plop
tremurator:/ ramai frumoasa mea, rdmai./ Si era toamna-ntamplator...// Mi-ai ndlucit pe urma
iar,/ si-asemeni lui Avesalom/ prinzandu-si parul de-un stejar/ legai destinul meu de om/ de
bratul tau imaginar// ca de un ram necunoscut./ O, si ades te-am intalnit/ printre cladiri si
nevazut/ strada Cutitului de-Argint/ memoria mi-a strabatut.// III. Tu, iulie, cadran de foc,/
colina galbend-a tacerii,/ iubirea mea din loc in loc/ a ars pe miristile verii,/ si iarasi a crescut
la loc.// lvindu-se din limpezi cai,/ din insoritele corole/ a unor departate vai,/ Ana zidarului
Manole/ lung ma privea din ochii tai./ O, tu par galben-canepiu,/ cea mai inalta dintre stele/
din cate constelatii stiu,/ in flacara iubirii mele/ si eu am fost zidit de viu.// Fie sa nu stiu alta
zi,/ sa fiu de Dambovita smult/ si mult purtat spre miazazi/ de nu te-am fost iubit mai mult/
decat pot oamenii iubi...// Tu esti un astru plutitor/ spre care tot alerg si nu viu,/ caci mersu-i
mi-i amagitor./ Mie-mi fu dat destin de fluviu/ si brate de inotator.// Mie-mi fu dat destin de
fluviu...// Tu esti un astru plutitor...” Poemul erotic contine o imagine desprinsa din Vechiul
Testament: legatura creata Intre parul fiului regelui David ramas suspendat de plete in copac si
ramurile acestuia este comparata cu puternica legaturd dintre indrdgostit si fata iubitd. Un alt
model cultural prezent in aceste versuri este perechea Ana — Manole, dar, aici, barbatul este
cel sacrificat pe altarul iubirii. Poetul 1si asuma conditia artistului care se sacrifica pentru arta
sa. Simbolurile asociate iubitei fac trimitere la foc, lumina, astral, ea este muza. Poetul se
compara pe sine cu un fluviu — apa curgatoare simbolizeaza schimbarea, dinamica lumii, dar
si purificarea, legdtura cu izvorul divin. ,,Bratele de inotator” reprezinta adaptabilitatea omului
si abilitatea poetului (creator al unei opere coerente) de a se conecta la izvorul divin, poetul e
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un sacerdot care le traduce oamenilor mesajul divin. Ea este astrul care se reflectd in apa
fluviului la fel cum muza se oglindeste in opera.

Ceasornicul ,,Ei in ochii mei traiesc,/ ei in ochii mei iubesc,/ ei in ochii mei gandesc,/ ochii
mei si-i amintesc.// Trece Nimeni visdtor,/ blond si Inmarmuritor,/ printr-un vesnic sir de
numeni/ la acelasi numitor.// Cel ce nu e a venit,/ cel ce e s-a risipit,/ Langd tampla mea
incepe/ plus si minus infinit.// Trupul si-1 voia infrant/ ora maturd cazand/ sclava cercului de
zgomot/ ce-l inscriu monologand.// Fata mea-i oglinda rea,/ ii dizolva chipu-n ea,/ i-a topit
obrazul palid/ chipul care-i raspundea.// Trece Nimeni visator/ pur si inmarmuritor/ printr-un
vesnic sir de numeni/ la acelasi numitor.// Cel ce nu e a venit,/ cel ce e s-a risipit,/ eu
insamantez in lucrury/ sufletul lui Heraclit.” Aceasta operd contureaza imaginea unui poet in ai
carui ochi trdieste lumea. Formele exterioare capatd semnificatie numai in ochiul privitorului.
Nimeni e un simbol al transcendentului inteles ca absenta, modalitate catafatica de definire a
lui Dumnezeu. Cel ce nu e a venit,/ cel ce e s-a risipit,/ Langa tdmpla mea incepe/ plus si
minus infinit. Ochiul, in aceste versuri, devine un simbol central — 0 reprezentare a
perspectivei: ei, creatiile, traiesc doar in ochii poetului. Perspectiva unica asupra realitatii
oglindita in opera poate fi perceputd de cei din jur numai dacd preiau si ei acest fel de a vedea
lumea. Ei nu traiesc in realitate, ci doar in creatia poetica si capata aproape consistenta unor
personaje. Nimeni este un astfel de personaj care face o trimitere subtila la existentd/ non-
existentd vazute intr-o relatie +/- infinit. Existenta si non-existenta se definesc reciproc la fel
cum in filosofia catafaticd Dumnezeu e definit prin negatii: aratand tot ce nu e Dumnezeu
evidentiaza partea pozitiva: ce € Dumnezeu. ,,Cel ce nu e a venit,/ cel ce e s-a risipit”. Poetul
nu are prea mare incredere in propria viziune ,,Fata mea-i oglinda rea,/ 1i dizolva chipu-n ea/ i-
a topit obrazul palid/ chipul care raspundea”, aceste versuri pot fi interpretate ca inabilitate a
omului de a reflecta transcendenta in mod nemincinos. ,,Sufletul lui Heraclit” reflecta
perspectiva omului asupra lumii: nivelul de intelegere a omului se schimba fiinded omul
insusi e intr-0 eterna mobilitate. Perspectiva se schimba pentru ca omul se schimba, iar
coexistenta principiilor contrare determina schimbarea.

Rasfrangere de nunta ,,Gelosi pe iarba, Inviind si iardsi/ murind in onduléri de orient,/
serpii furarda umbra amazoanei/ si urma zeului convalescent.// Deasupra crestetului tau,
femeie,/ greu viscolit de gandul secetos,/ ard ndrile de cal si ochii logici/ ai inorogului
incestuos.” Ondularile de orient reprezinta atat o interpretare a spatiului mioritic: deal — vale ,
cat si trimitere la reincarnare inviind §i iarasi murind. Serpii sunt simboluri ambivalente: ei
reprezintd schimbarea (in acest caz, ciclicd) si maleficul — sunt gelosi si fura umbra
amazoanei §i urma zeului convalescent. Furtul umbrei, conform credintelor populare, este o
fapta care afecteaza In mod grav viata celui in cauza. Prin prelucrarea acestui motiv popular
Cezar Baltag face trimitere la legenda mesterului Manole. In unele variante ale baladei se
zideste doar umbra Anei. Se credea ca zidirea umbrei duce la scaderea vitalitdtii individului si
la imbolnavirea acestuia. Furtul umbrei e un echivalent al zidirii acesteia. Amazoana nu poate
fi invinsa in luptd dreaptd, in consecinta se recurge la un siretlic. Serpii fura si urma zeului
convalescent pentru ca acesta sa nu mai poata fi gasit. Poemul, in a doua strofa, devine erotic
amazoana si zeul se pierd pentru ca sd ramana doar barbatul si femeia. Ea ramane, totusi,
superioard pentru ca atrage unicornul cu frumusetea si puritatea ei. Poetul este barbatul care e
gelos pe inorogul care std deasupra capului femeii greu viscolit de gandul secetos.

Rasfrangere in memoria soarelui ,,Toate sunt sub semnul tau, Apollo./ Clipa ploua-n
noi torential./ Teri a rds un ulm. O vari-ntreagd/ o femeie a iubit un deal.// In stejar, unde
septembrie tese/ ulii intr-un aprig cerc sonor,/ de ieri seard vremea o masoard/ Absalom,
pendulul nemiscator.// E aici un loc din care-n toate/ laturile lumii ma aud./ Nordul e un punct
din care-ncepe/ numai sud si sud si sud.// Timpul ploud-n lucruri. Valea tese/ ulii intr-un aprig
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cerc sonor./ Unde duci, sotie a-ntamplarii, inimile noastre in urcior?” Versul initial explica
relatia poetului cu realitatea: pentru el totul e o ars poetica. Timpul care curge prin noi clipa
ploud-n noi torential vizeaza motivul heraclitean panta rhei. in plan poetic totul este posibil
ieri a rds un ulm. O vard-ntreagd o femeie a iubit un deal. Septembrie este luna in care incepe
toamna — declinul varstelor. Absalom apare, de data aceasta, doar ca reper in scurgerea
timpului. Prin nemiscarea sa, acesta pare a opri timpul, dar nu e decét o iluzie. Apar referinte
la contrariile care pastreazd lumea in eterna sa miscare — nordul e un punct din care-ncepe
numai sud si sud si sud. Ulii sunt un simbol al unei perspective inalte, dar si al pradatorului,
rotirea lor continua este o punere in practicd a nesfarsitei miscari. Interogatia retorica din final
are in vedere efectele mutatiilor in planul sufletului.

Rasfrangere cu spini ,,Euridice, trece-ti chipul/ prin amintirea mea din nou/ macar cat
flacara-n oglinda:/ secunda-vis si dor-ecou.// Macar cat mi te-ar soarbe-n pripa/ din nou
acelasi lacom nimb/ cand, palid, m-am uitat in urma/ si tu treceai pe langa timp.// Din vechi
astept taindu-mi cale/ in tarmul meu peninsular/ porfirul stins al hainei tale/ sa-mi fulgere
retina iar.// De-a lungul anilor mi-e fruntea/ un drum brazdat adanc de roti/ si ochii mei sunt
doud rauri/ in care tu nu mai inoti.// Dar iar si iar multtanjitorul/ meu vers de toamna ti-|
inchin/ Euridice, crin de doliu,/ sotie de poet elin.” Identificarea poetului cu Orfeu este totald
in acest text. Chipul iubitei este invocat sd-si facd aparitia macar in amintirea poetului. Femeia
este in afara timpului, realitatea ei nemaifiind aceiasi cu a omului viu. Incilcarea interdictiei
de a-si privi sotia inainte de iesirea din infern i-a alungat pana si imaginea din mintea
indragostitului. Timpul lasa urme grele asupra barbatului de-a lungul anilor mi-e fruntea un
drum brazdat addnc de rofi. Simbolul raului vizeaza trecerea prin timp si mutatiile pe care le
produce aceasta trecere. Versul este de toamnd spre a sugera batranetea si trainicia iubirii
acestui Orfeu modern.

Rasfrdangere de demult ,Maica, vorbele-mi curate s-or spori intru a face/ taina mea cu
osebire aplecata catre pace./ Decat serpii cei cu moarte in fiorul muscaturii/ mai vartos simtii
in mine visul galben al securii/ cand, ca ostenita cale catre plaiul cel ciudat,/ un prea luminos
rasuflet carnea mi-au Inconjurat./ Si eram o fierbinteald si eram un ras apoi,/ si eram un fel de
ciuda sanilor muierii goi/ Si eram o stimd albd si eram un sarpe-n lemn/ si nu mai eram
nemica ramanand numai un semn./ Totu-atunci a fost zburare, insa mai cu scazamant,/ ca eu
nu zburam la stele ci zburam pe sub pdmant./ Nici poci ochiul a desface, nici poci bratul a
misca/ si-un fior de impacare eu simtesc in urma mea.” Adresarea directd este luata din poezia
populara maica fiind destinatara confesiunii poetice. Acelasi motiv al mamei-confident poate
fi Intalnit si in Zburatorul lui lon Heliade Radulescu. Textul lui Cezar Baltag, in schimb, este
o artd poeticd. Tot ce e rostit de eul confesiv se transforma in creatie vorbele-mi curate s-or
spori intru a face. Verbul a face are la baza ideea de creatie, iar in combinatie cu a spori
potenteaza valentele creatoare. Simbolurile cu care se identificd poetul sunt mai degraba
negative: stimd, sarpe, secure, zborul subteran. Aceste reprezentari negative sunt dublate de
unele pozitive: alb, lemn, zburare. Din nou contrariile fac lumea si, in consecintd, opera
poetica sa se umple de dinamism. Acel dinamism care defineste lumea. Sublimarea operei
poetice se realizeaza prin anularea totala a poetului dupa care acesta devine doar un semn.

Geometria unui vis ,Trist strabateam un ocean/ poate saturnian/ cind deodat’,
indepartat,/ sufletul mi-a sfasiat/ marele zvon dodecafon/ al cainilor lui Acteon.// Unde-s, mi-
am zis. In care vis/ zarurile iar m-au trimis?/ Unde-i — strigai — zveltul alai,/ unde e cel fira
grai// care in sine Insusi dispare/ ca intr-o floare devoratoare?” Oceanul saturnian poate
constitui o referire la timp — avand in vedere ca Saturn era si zeul timpului sau acest ocean
poate fi inteles ca o trimitere la elementul chimic plumb al carui corespondent in alchimie este
saturn. Sufletul poetului e sfdsiat precum 1n mitul antic trupul lui Acteon e sfasiat de propriii-i
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caini dupa ce a vazut-o din greseald pe zeita vanatorii scaldandu-se. Sunetul e folosit cu sens
distructiv de aceasta datd dodecafonia face trimitere la cifra magica 12 (motiv de basm) si la
cromaticd — cele doudsprezece sunete ale gamei cromatice trebuie sa fie egale.

Monada ,,Din drumuri innodate, in spatii muritoare/ un fluture perpetuu in care dorm
stihii,/ codru de viscole ereditare,/ enorm stejar de nervi si hematii,/ metamorfoza-ntoarsa,
stramos invers, copil/ in care mama doarme spre a-1 naste/ si somnul alb al unui Endymion
fosil/ neintamplari de tinerete paste,/ aude cum respira ostatic si fierbinte/ ca larva in adancuri
de muzical tunel/ un Dumnezeu astenic 1n crinul ce presimte/ necroza paradisului din el.//
Nimfa priveste. latd mult palid inecatul/ in marea lacrima de cositor,/ din ochiul Afroditei
Pandemos, nemiloasa/ tort-a amorului intamplator./ Crotal ndprasnic, sora a focului, de unde/
tu, noapte, mai poti naste in tampla mea mercur?/ O, numere, voi inimi suav eterogene/ iubi-
ti-1 pe fara-de-sotul pur./ Faptura mea sorbi-va indoliatul lapte/ al sanului Neclipei spre care
alb cobor./ El creste deci cu mine si este seminoapte/ si ochi artezian interior.// Primeste-mi
chipul. Ora Tmi coace in tesuturi/ un foarte sus si aprig si orb oriincotro/ si-o trecere ciudata de
prag a zveltei inimi:/ .. implozie ... explozie ... implo...” Poezia reface mental drumul din
prezent spre origini. Fluturele este un simbol al devenirii — adevarata obsesie a lui Cezar
Baltag. Drumurile innodate sunt reprezentante ale haosului alaturi de stihii. Toate acestea sunt
comparate cu organele corpului uman deoarece drumul nu e unul adevarat, pe care se merge
cu piciorul, ci unul imaginar, facut cu mintea. Prin visul poetului se perindad diverse zeitati.

Fata din dafin ,,Ea trece ca o corabie/ cu catargele evaporate/ naufragiaza pe o mare de
camfor/ de unde/ nu se mai poate/ intoarce// Nervii ei sunt raze, inima ei/ € un nod de lemn/
imprejurul ei e o secetd/ induntrul ei o fantdna./ In fantdnid doarme un sarpe./ Din fruntea
sarpelui curge o stea.// Ea aude cantdnd cocosii/ departe/ in scoarta copacilor// Auzul ei e o
iedera/ genele ei fosnesc/ ea aprinde o gurd de frunze/ vorbele ei sunt vrabii:/ Deschide-te,
Dafine, deschide-te, Dafine, deschide-te,/ Dafine// Dar Dafinul nu o mai aude// Si ea trece ca
0 corabie/ cu panzele evaporate/ naufragiaza pe o mare de camfor/ de unde/ nu se mai poate/
intoarce”. Cezar Baltag prelucreazd basme populare si le transforma in poeme lirice. Alegerea
unor astfel de scrieri se revendica de la principiul enuntat mai sus, si anume, acela al re-
calea spre lumea magica din care descinde in profan. Inabilitatea de a se intoarce in lumea
sacra denota ruperea legaturilor dintre lumi. Simbolurile asociate personajului de basm au
corespondente sacre: corabia — arca lui Noe, reprezentare a salvarii; razele — emblema a
luminii inteleasa drept cunoastere; lemnul — atribut al caldurii si al vietii; fantana — imagine a
intelepciunii; sarpele — simbol ambivalent de la care se poate fura margaritarul intelepciunii,
sarpele are o stea in frunte, alt atribut al intelepciunii. Cocosii sunt insemne ale trecerii
timpului, ei vestind venirea diminetii, avertizeaza fata din dafin cd e vremea sa se intoarca in
lumea sacra din care si-a facut aparitia pe tardmul nostru.

Elegie pentru zbor ,,Auziti clopotul? intreaba omida./ Ma duc sa ma imbrac pentru
ceremonia/ de seard// Dar ma inabus, si Fluturele din mine/ raméne neimpacat// Nimfa este
mormantul caruia ii cresc aripile// Ea are in locul mainilor/ mosoare de matase/ si printr-0
serpuire inselatoare/ care curge cand inainte, cAnd inapoi/ se infasoara firul de matase/ al
Ariadnei/ si firul Ariadnei devine chiar pestera/ in care se formuleazd/ ceea ce altminteri e
informulabil// Lumina se aprinde inalt/ in cel ce orbeste/ Floare e? Sarpe e ? Noapte/ intr-un
potir de cuminecaturd/ sau memoria unei flori/ Dar soarele? E vedere?/ Sau intuneric?”
Devenirea este clar infatisatd in poemul citat mai sus. Metamorfoza omizii in fluture
presupune o metaford a mortii si a Invierii, a gasirii caii de iesire din labirint. Existenta, in
intregimea sa, poate fi interpretata drept labirint. Pestera este un spatiu al mortii si invierii.
Din nou se definesc conceptele prin antitezele lor: Dar soarele? E vedere? Sau intuneric?
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O alta prelucrare a basmului apare in textul urmator: La pod ,,Tata/ de atatea ori visat/
de atatea ori uitat// iar te departezi/ iar te apropii// Ai trecut de mine/ rdmai In urma/ iti
schimbi infatisarea// o iei pe un drum ascuns/ si iar/ Imi iesi inainte la pod// mereu mi iesi
inainte/ ca sa ma sperii// si sa pot trece/ de pragul in flacari/ al basmului”. Imaginea tatalui
este aceea a unui maestru pe calea deschisa a initierii fiului. Podul nu este unul singur ca in
Povestea lui Harap-Alb, ci este multiplicat spre a inchipui treptele devenirii. Infitisarea
initiatului se schimbd in functie de nevoile devenirii neofitului. Pragul basmului este
reprezentat prin foc — simbol al curgerii si al schimbarii, acest element fiind ales de Heraclit
pentru a-si defini conceptia filosofica.

,Un moment decisiv de crizd, de radicalizare a sentimentului de existentd, de
agresiune a «vietil» Tmpotriva personalitatii constituite si a securitatii eului, il reprezinta
pentru Cezar Baltag volumul Odihna in tipat, radiografie abrupta, taioasa a intregii fiinte
descoperite, a unei experiente capitale, aceea de a se surprinde, aproape pe neasteptate, traind.
Undeva s-a produs o rupturd, o intrerupere de circuit, si acest neprevazut accident asupra
caruia se concentreaza privirea hipnotizata, incapabila sa mai vada altceva, e nasterea: «Mai
inainte insa de a veni ceasul nasterii, copilul se puse pe un plans de n-a putut niciun vraci sa-I
impace. Apoi tacu si se nascu.» (Basmele romdnilor). Revelatia provocatd de accidentul
intruparii va insoti toate experientele ca un tipat neintrerupt [...] Intr-un mod aparent
paradoxal, pe masura ce se abstractizeaza, devenind metalica si savantd, si uneori ezoterica,
poezia lui Cezar Baltag ni se adreseaza mai direct, solicitdnd fard ocol straturile adanci,
informe si crude ale afectivitatii. In ultima carte, strigitul existential se distinge mai apropiat,
ca un semnal. [...] Mesajul se recunoaste indata a fi, dupa acuitatea sunetului emis, un apel
imediat si esential. In plin proces de «ermetizare», poezia mareste totusi numarul zonelor de
contact, prefacandu-se intr-o confesiune purd, nemijlocit comunicabild. Daca sensul fiecarui
vers ar fi cu desavarsire limpede, impresia de participare, de sinceritate nu s-ar impune cu mai
mare stringenta decat in acest caz in care ecourile tulburi si semnificatiile duble, alternante,
injecteaza o stranie vitalitate radacinilor biologice ale cuvantului: [...] Sensibilitatea fiintei
biologice se amplifica in poemul lui Cezar Baltag printr-un fel de inteligenta crispanta, cu care
sunt dotate chiar simturile. Luciditatea e aici o prelungire a simturilor, neantagonica in raport
cu acestea. Inteligenta lor e o sensibilitate potentatd, percutantd, o supra-sensibilitate,
emanand din acelasi nucleu unificator. Alcatuirea fiintei intelectuale se constituie dupa
aceleasi legi, intr-o parasensibilitate, emanand direct din adancul unei structuri organice.
Poetul traieste cu o 1naltd emotie dileme de aparentd abstractd, nu insd prin conceptul pur, Ci
pe temeiul unei depline angajari «corporalex». E o retrdire biologica si existentiald a dramelor
din constiintd, o refacere a lor in forul intern al fiintei, cu participarea simturilor, a sistemului
nervos in alarma. Rareori un «continut» s-a transmis in formulari atat de stringent palpabile™®

Volumul Chemarea numelui cuprinde o viziune a unui dumnezeu ascuns definit in
mod apofatic. Seamana cu ecoul ,,Seamana cu ecoul: vorbeste/ cu o absenta care raspunde.//
La fel este valea: raspunsul/ unei intrebari de demult./ La fel dimineata: ecoul/ unei deschideri
in lume.// La fel este soarele: raspuns/ la o alta spunere.// Sinoi? Noi oare ce suntem, desigur./
raspunsuri ratacitoare,/ ceva ce trebuie spus cu riscul/ unei sinucideri a vazului. Proiectia/ unui
raspuns care se sustrage,/ ticerea devenitd spatiu./ Raspunsul intotdeauna indragostit/ de o
altfel de intrebare.” Toata existenta inteleasd ca materie este vazutd in acest poem ca un
raspuns la intrebari nevazute si neintelese de fiinta umana care si-a pierdut legaturile celeste.

8 . . o . L ey . . .
Lucian Raicu, Critica — forma de viata, ,, Odihnd in tipat”, Ed. Cartea romdneascd, Bucuresti, 1976
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Raspunsul este semnul comunicarii, iar comunicarea e intruchiparea deschiderii. Spunerea e o
trimitere la logosul divin care a zidit lumea prin zicere. Interogatia retorica aduce in discutie
natura umand chematd a cauta intrebarea la care ea Insasi este raspunsul. Comunicarea
presupune folosirea cuvantului, iar acesta se adreseaza auzului contrastand, astfel, cu vazul.
Intrebarea ziditoare poate fi gisita doar prin iubire — calea de raportare la divinitate.

Tacerea ,Ar renunta la lume/ doar pentru a o auzi/ stiut fiind cd se dezviluie
intotdeauna/ in cel care lipseste// Si-ar darui locul sub soare/ doar pentru a o putea zdri:/ un
semn care exprimd altarul/ si misterul prezentei// Nu copacul gandeste umbra/ ci umbra
gandeste in el// Nu ochiul vede lucrurile, ci/ lucrurile vad/ induntrul ochiului/ ca obsesia marii/
intr-un cantec de lebada/ ca stelele la amiaza/ intr-o fantand/ intunecoasa”. Acest text poetic
celebreaza absenta ca semn al existentei. Absenta reprezintd o testare a credintei si o revelare
a divinului. Renuntarea la lume e o cale de a recupera lumea — umbra creeaza copacul in felul
in care absenta reprezentatd de divin creeaza prezenta materiald, perceptibild prin simturi.

Diversele volume ale lui Cezar Baltag au mai multe puncte comune: se raporteaza in
mod constient si cerebral la legatura pierdutd cu transcendenta, folosesc trimiteri livresti la
mitologie si alte modele culturale, prelucreaza in permanentd motivul panta rhei al lui
Heraclit si majoritatea textelor sunt arte poetice in care conditia creatorului este de a aduce in
cotidian relatia cu sacrul.
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